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OZET

Anlatmak, deneyimi paylagmak bir ihtiyactir. insan dykii anlatan ve ayni zamanda dykiilere ihtiyaci olan bir
varliktir. Mitoslar, masallar rasyonel aklin kullanilmadigi, bilimin heniiz gelismedigi donemlerde insana diinyay1
aciklamislardir, insanligin ilk 6gretmenleridir efsaneler, masallar ve bunlardan sonraki caglarda da insanoglu
yeni araglarla yeni anlatilar olusturmaya devam etmistir. XX. yiizyila gelindiginde insanlik yeni bir 6ykii
anlatma araci ile bulusur. Oykiilii filmlerin diginda, egitim filmleri, belgesel ya da haber filmleri gibi tiirleri
olmasinda ragmen sinema, birincil olarak ‘6ykil anlatma’ misyonunu istlenmis, kitlelerin ilgisini &ykiiler
anlatarak ¢ekmistir. Cagdas diinyanin insanliga sundugu paradoksal iliskiler ve uzaklik, sesler ve goriintiiler
esliginde seyirciye sunulmakta ve seyirci de c¢evresinin ve kendisinin varolusunu elestirel bir cercevede
anlamlandirmaya caligmaktadir. Cagdas sinema anlatilarinda yonetmen ve sinema kendini sorgulamaktadir.
Cagdas sinemanin getirdigi en biiyiik yenilik, anlatinin sorgulama eylemselligine yonelten 6zelliginde gizlidir.
Calismada Modern Tiirk Sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden Dervis Zaim’in Cenneti Beklerken filmi
orneklem olarak kullanmilmistir. Caligmaya nitel bir anlayis da kazandirmak igin film elestiri yontemlerinden
Mizansen film elestirisi yapilarak film; teknik yapi, 151k, ses, zaman ve mekan, oyuncu, hareket ve performans,
dekor, kostiim ve makyaj basliklar1 altinda degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Sinema, Film Elestirisi, Dervis Zaim, Cenneti Beklerken

Abstract

It is a need to tell, to share the experience. A human being is an entity that tells stories and also needs stories.
Myths and tales have explained the world to human beings when rational mind was not used and science was not
developed yet. Myths are the first teachers of humanity, and tales have continued to form new narratives with
new tools in the later ages. By the 20th century, humanity meets with a new storytelling tool. Apart from
narrative films, cinema, although there are genres such as educational films, documentaries or news films,
primarily undertook the mission of 'storytelling' and attracted the attention of the masses by telling stories. The
paradoxical relationships and distance presented by the contemporary world to humanity are presented to the
audience through sounds and images, and the audience tries to make sense of the existence of its environment
and itself in a critical framework. Director and cinema question themselves in contemporary cinema narratives.
The greatest innovation brought by contemporary cinema is hidden in the feature that leads the narrative to
questioning activism. In the study, Dervig Zaim's, one of the most important directors of modern Turkish cinema,
film Waiting for Heaven, was used as an example. The film was evaluated under the titles of technical structure,

44


mailto:iksadjournal@gmail.com
mailto:pelin.yolcu@dicle.edu.tr
mailto:ssimsek@selcuk.edu.tr

e JOURNAL OF INSTITUTE OF ECONOMIC
Journa DEVELOPMENT AND SOCIAL

IKSAD RESEARCHES

ISSN:2630-6166
International Refeered & Indexed September 2021 Open Access Refeered E-Journal
Vol:8 / Issue:28 iksadjournal.com / iksadjournal@gmail.com p-44-59
Article Arrival Date 14/04/2021 Article Type Published Date: 28.09.2021
IDIO)K Research Article

light, sound, time and space, actor, movement and performance, decor, costume and make-up in order to gain a
qualitative understanding of the work.
Keywords: Cinema, Movie Criticism, Dervis Zaim, Waiting For Heaven

GIRIS

Tarih boyunca insanlar maddi hayati, anlatilar yoluyla yeniden sekillendirerek
farklilastirmaya ¢alismistir. Kullanilan araglar degisiklik gosterse de var olan amag her zaman
ayni kalmistir. Sinema insanlarin birbirleriyle, dogayla ve toplumla kurdugu iletisimde son
derce onemli bir ara¢ olma oOzelligine sahiptir. Sinema hayal kuran insana, yeryiiziinde
hayalleri ve yasamlari ici ice gegmis baska insanlarinda var oldugunu miijdeleyen bir sanattir.
Belki de evrensel zihniyetin ilk temsilcilerinden biri olarak kabul edilebilmektedir. Ciinkii
“diisleme pratiginin diistinme bi¢imi, diisiinme bi¢iminin ise diinya goriisii, gelenek, gorenek,
ekonomik bir olus, egitim durumu ile ilgili siki1 baglarindan s6z edilebilmektedir (Adanir,
2003: 42).

Sinema da yasami diisler araciligiyla anlatan bir sanattir. Se¢il Biiker’in sinemanin ilk
yillarma dair belirttikleri, sinema ve yasam arasindaki iligkiyi aciklar niteliktedir. “XIX.
Yiizyilda Brander Matthews hareketli goriintiileri ilk defa seyrettiginde ‘tipki yasamdaki gibi’
demekten kendini alamaz. Maxim Gorki ise Lumiere’in bir gdsterisine gittiginde ‘bu yasamin
kendisi degil, ama gostergesi’ der. Devinimli goriintiileri seyredenler onun nesnel gerceklige
cok benzedigini sdylemektedirler” (2012: 13).

Sinemanin dogusuyla beraber yapilan ilk filmler belgesel nitelik tasimaktadir. Giinliik
yasamin gerceklerini yansitan bu filmler anlati 6zelliginden yoksun filmler olarak kabul
edilmislerdir. Hareketli goriintiiyle ilk defa karsilasan izleyici bu yeni icada kisa siirede
isimarak bu icadi kabul etmistir. Sinemanin ilk yillarindaki filmler daha c¢ok kurmaca
olaylardan uzak o donemi yansitan belge niteligine sahip anlatilar olarak kayda ge¢misleridir.

Sinemay1 tam manasiyla anlatiyla bulusturan David Wark Griffith’dir. Gevgilli’nin belirttigi
iizere, “o her seyden Once sinema’nin, yazin (edebiyat) bir yana, tiyatro basta olmak iizere,
oteki tiim sanatlardan da ayri bir alan oldugunu ortaya koyan ilk yaraticidir” (2005: 17).
Griffith’in kamera kullanimi1 ve kurgu konularinda yapmis oldugu Iki bilyiik yenilikle
sinemay1 0zglin bir sanat haline getirmistir. Filmlerinde kamera hareketleri ve ol¢eklerini
Oykiinlin dramatik yapisina uygun olarak kullanmistir. Bir ¢ekimin igerigini olusturan temel
unsurun, konuyla kamera arasindaki iliskiden dogdugunu anlamistir (Abisel, 2003: 109).

Armes’a gore “Onemli olan nesnenin kendisi degildir. Nesnenin yerini onun niteliklerinin
gorsel temsili, ondan igkin olarak bulunan diisiincenin belirginlestirmesi almigtir” (2011: 40).
Kamera ve cekim nesnesi arasindaki mesafe, yonetmenin Oykilye yaklasim tarzina gore
cesitlilik gosterebilme 6zgiirliigiine ulagsmigtir. Bu durum, sinemanin anlati olma yolundaki
cabalar1 agisindan Onemli bir adim olarak goriilmektedir. Kameranin teknik bir cihaz
olmasinin diginda, anlati araci olarak kullanilmasi kaydedilen nesnelerin de farkli yonlerine
isaret etmektedir. Giinliikk yasamda hicbir sekilde karsilasmadigimiz acgilarla bize nesneleri
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gostermektedir. Armes’a gore “Bir nesne tek bir goriiniim i¢inde degil, birden fazla aci
icerisinde alinarak, nesnenin nitelikleri anlamsal olarak degisime ugramistir (2011: 42).

Bu 6zellik insanlarin ¢evrelerinde yer alan nesnelere karsi, yeni bir algi ¢ergevesinde yeni
bakislar edinmesini saglayarak, sadece filmsel bir etki olarak kalmasimin oniline ge¢mistir.
“Bir nesne tek bir goriinim icinde degil, birden fazla ag1 igerisinde alinarak, nesnenin
nitelikleri anlamsal olarak degisime ugramamistir” (Arnheim, 2010: 42). Filmin 6ykii diinyasi
icin bu farklilik son derece etkili bir anlatim aract olmustur.

Zamanla “nasil anlatildigi ve ne anlatildig1” sorular1 diger anlati tiirlerinde oldugu gibi
sinemada da anlatinin bel kemigini olusturmustur. Film incelemelerinde filmdeki hikayenin
nasil anlatildig1 ve ne anlattigi 6nemli iki sorunsal olarak kabul edilmektedir: Nilgiin Abisel,
“s0ylem ve Oykii” olarak adlandirdig1 iki sorunsali su sekilde agiklamistir “Sinemada oykii,
karakterler ve onlarin yasadigi olaylar1 kronolojik bir akis i¢inde, mekanlarin 6zellikleri ile
birlikte gosterir ve bir nedensellik ilkesi lizerine kuruludur. Haliyle, her hareket kendinden
sonra gelen baska bir hareketi meydana getirir; her olay bir 6tekinin sebebidir. Anlatinin son
bulmas1 Oykiiniin temasim1 da belirginlestirir. SOylem ise anlatinin dinamigini, kurmaca
diinyanin mantigini olusturan olay Orgiisiinii, zaman ve mekan kullanimini, tiim bigemsel
ogelerin ve tekniklerin kullanilis bigimini de igermektedir” (Abisel, 1989: 189).

1. Sinemada Bicem ve Bir Bicem Ogesi Olarak Mizansen

Mizansen kavramina ilk dikkat ¢eken sinema diisiintirleri, auteur yaklasiminda da ele alindig1
gibi, Godard, Chabrol, Rivette, Truffaut gibi Sinema Defterleri dergisi elestirmenleri
olmustur. Mizansen film elestirisinde, 6zellikle Truffaut tarafindan giindeme getirilen bir
konu, senaryo ile film ¢ekme eylemi arasindaki zitliga deger verilmesini isaret etmektedir.
Truffaut, auteur yonetmen ile “metteur-en-scene” ya da aktarici (sahneye koyan-uyarlayan)
arasinda fark oldugunu savunmaktadir.

Thomas Elsaesser ve Warren Buckland, mizansen elestirinin genel olarak konu ve bigim
arasindaki iligkiyi yani “ne” ile “nasil” arasindaki iliskiyi isaret ettigini belirtmistir. Onlara
gore, ¢cekimin siiresi, cekim Olgeklendirmesi, kamera hareketi, ¢gekim agisi, ¢gekimin uzunlugu
ve kesmenin ne zaman kullanildig: gibi 6zellikler, mizansen elestiri i¢inde “istatistiksel bi¢cim
analizi” olarak adlandirilmaktadir (Elsaesser ve Buckland, 2002: 86).

Mizansen film elestirisinin, okuyucu tarafindan anlasilabilmesi, okuyucunun mizansenin
Ogelerinin ne oldugunun farkinda oldugu varsayimina dayanmaktadir. Boylelikle elestirmen,
mizansenin ne olduguna ve neler icerdigine dair aciklamalari yapmak zorunda kalmadan,
coziimlemesini ger¢eklestirebilmektedir.

1.1. Dekor

Dekor “Tiyatro, sinema ve televizyonda sahneye konulan eserin yazildigi yerin, ortamin ve

gectigi c¢agin Ozelliklerini belirleyen perde, aksesuar vb. Ggelerin biitiiniidiir” (Bordwell,
Thompson, 2012: 120).

Sinemanin ilk giinlerinden giiniimiize kadar izleyiciler ve elestirmenler dekorun sinemada
genellikle tiyatroda oynadigindan daha aktif bir rol oynadigini anlamislardir. Andre Bazin bu
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durumu soyle ifade etmektedir “Tiyatroda onemli olan insandir. Filmdeki drama oyuncular
olmadan var olabilir. Carpan bir kapi, riizgar bir yaprak, sahile vuran dalgalar dramatik
etkileri arttirabilir. Baz1 bagyapit filmler insan1 yalnizca bir ekstra gibi aksesuar olarak ya da
gercek basrol oyuncusu olan dogaya kontrpuan iginde kullanir”.

Yonetmen dekoru birgok Yyolla kontrol edebilmektedir. Louis Lumiere kisa komedisi
L’Arroseur arrose’yi bir bahgede ¢ekmistir. II. Diinya Savasi’nin bitmesinden bir siire sonra
Roberto Rosellini Germany Year Zero’yu (Germany Year Zero) harabe halindeki Berlin’de
cekmistir. Alternatif olarak yoOnetmenler dekor olusturmuslardir. Melies stiidyoda c¢ekim
yapmanin kontrolii arttirdigini anlamis ve ¢gogu yonetmen onun yolundan gitmistir (Bordwell,
Thompson, 2008: 121).

Dekorun elde etmeye calistigi bir diger 6zellik ise gergege benzeme kaygisidir. Bunu
yapmaktaki amag seyircinin ger¢ek bir mekanda oldugunu hissettirerek kendisini filme adapte
etmesini saglamaktir. Bu durumda dekorun sunacagi gelecek ya da gegmis zaman
olabilmektedir. Izleyiciye verilmeye calisilan zaman gergekligi, filmin sundugu zaman
dilimidir (Kartal, 2010: 23).

1.2.Kostiim ve Makyaj

Sinema ve tiyatroda kostiim ve makyaj agirlikli olarak estetik veya dramatik bir islev sergiler.
Filmde kullanilan kostiim ve makyaj karakterin tamamlayici 6zellikleridir. Mizansenin diger
Ogeleri gibi, gercekei elbiselerden gosterisli kostiimlere kadar genis bir yelpazede ¢esitlilik
gostermektedirler; agirlikli olarak, yazarlara karakterin kimligi konusunda bir anahtar
saglamaktadirlar. James Bond ¢ogunlukla smokin giyerken, Sylvester Stallone’nin Rocky’si
olabildigince az sey giymeyi tercih etmektedir; her iki durumda da giysi araciligiyla karakter
hakkinda fikir sahibi olunabilmektedir (Bordwell, Thompson, 2012: 128).

Seyirci makyaj ve kostliim araciliiyla oyuncu iizerinden izledigi filmi yorumlayabilmektedir.
Filmin gectigi zaman ve mekan, oyuncunun filmdeki sosyo-kiiltiirel konumu, inanglari,
meslegi, psikolojik yapisi gibi seyirciye bilgi vermektedir. Filmin biitiinliigii ve yapisiyla
beraber paralel bir islev gosteren, yaraticilik olasiliklari ¢ok yonlii olan kostiim ve makyaj,
gercekiistii ve fantastik 6geler yaratma kabiliyetine sahip oldugu kadar cesitli donem ve
kiiltiirleri ortaya koyabilmek adina zaman uyarlamalarinda da etkin bir rol oynamaktadir.

Sinemada inandiricih@r ve gergekligi olusturan O6nemli bir bagka etmen de makyajdir.
Makyajin sinemadaki etkisi, kimi yerde dekordan ve kostiimlerden daha fazla Onem
tasimaktadir. Tiyatro da oyuncuya yapilan abartili bir makyaj, arka sirada oturan seyircinin
oyuncular1 rahatlikla gorebilmesi imkani sunarken bu durum sinemada daha farklidir.
Sinemada yakin c¢ekimler araciligiyla seyirciyle oyuncularin mesafesi azalmakta ve bazi
cekimlerde derinin istiindeki en ince detaylar dahi goriilebilmektedir. Yakin ¢ekimlerde
yapilan makyajin ne diizeyde basarili oldugu goriilebilmektedir.

“Onemli olan, oyuncunun yiiziinde her ne kadar yogun bir makyaj ¢aligmasi uygulanmis olsa
da bu makyaji, makyaj sayesinde gizleyebilmektir, gerceklik c¢ergevesi icerisinde
tutabilmektir. Yoksa filmin tim gergekligi o noktada kaybolur, izleyiciyi bir daha kendinize
inandirmaniz oldukga zor olacaktir” ( Musgrove, 1995: 27). Sinemada kullanilan makyaj,
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oyuncunun genc¢lesmesi, yaslandirilmasi, cesitli estetik malzemeler ile yiizlinliin yeniden
yapilandirilmasi, baskalastirilmasi, etnik anatomilerin uygulanmasi gibi ¢ok farkli ihtiyaglari
kargilamaktadir.

1.3. Aydinlatma

Bir karakterin, bir nesnenin ya da bir sahnenin ister dogal giines 1sinlariyla, ister yapay
kaynaklarla, ¢esitli yollardan aydinlatilmasini ifade etmektedir. Unlii yénetmen Ferico Fellini’
ye gore “ Isik her seydir. ideolojiyi, duyguyu, rengi, derinligi, stili ifade eder. Yok edebilir,
anlatabilir, tanimlayabilir. Dogru 151k sayesinde en c¢irkin yiiz, en aptalca ifade giizelligi ya da
akli gosterebilir” (Akt. Bordwell, Thompson, 2012: 126).

Aydinlatmanin temel gorevi aydinlatilmak istenen objenin ortaya ¢ikartilmasidir. Bu sekilde
gosterilmek istenen obje diger diizlemlerden ayristirilmis olmaktadir. Aydinlatmanin baska
onemli etkisi de alan da derinlik ve perspektif yaratmaktir. Kisaca 1518 gorevi objelerin
yuvarlakligini, 151k yogunluklar1 ile saglayarak ii¢ boyutluluk yanilsamasi saglamasidir
(Bilgig, 2002: 96).

Aydinlatma, yonetmenin izleyicinin dikkatini belirli bir bicimde yonlendirmesini ya da belirli
bir atmosfer yaratmasini saglamaktadir. Western filmlerinin dis ¢ekimlerindeki parlak
aydinlatma ile bir gangster filminde binalar arasinda kullanilan golgeli karanlik gibi, belirgin
ayrimlar1 ayirt edilebilmektedir. Ilk 6rnekte aydinlatma agik seckilik, iyimserlik duygusu,
ikincide ise baski ve kasvet duygusu olusturmak i¢in kullanilmistir (Corrigan, 88: 2018).
Yogun parlak alana ait bir sahnede seyircinin 6nemli bir detay1r gérmesine imkan verirken
karanlikta birakilan kisimlarda 6nemli noktalarin gizlenmesini olanak saglayarak belirsizlik
ve merak duygularinin olusmasini saglamaktadir.

1.4. Zaman ve Mekan

Ronesans’ta perspektifin de etkisiyle resim, nesnelerin ve figiirlerin ii¢ boyutlu bir benzerini
yaratmaya calismistir. Dig diinyanin yansitilmast Ronesans’ta ve giderek izlenimcilerde
titizlikle izlenen bir gelenek olmustur. Seklin, hareketin, perspektifin, 151g1n, 151k oyunlarinin
aragtirtlmasiyla maddesel diinyanin ele gegirilmeye calisilmasi ressamlarin log atdlyelerinden
disariya ¢cikmaya doga gerceklerini yakalamaya zorlamistir.

Kamera i¢in, 6zellikle film kameras1 i¢in dogay1 betimleme yetenegi essiz bir durum olarak
diistiniilmektedir. Film gergegin illiizyonunu benzeri goriilmemis bir yontemle basarmayi
miimkiin kilmistir. Sanat hazir, verilmis bir gergekligin yalnizca yeniden yaratilmasi olmayip,
insan1 yasam ve nesneler konusunda nesnel bir gériise kavusturan yollardan biri olmustur.

Nesnenin tek bir acidan degil, biitiin yiizeyleri ile alinabilecek tarzda ¢esitli agilardan
gosterilmesi, filmde iki es zamanli olayin ayni andan izlenmesine, objelerin ya da
karakterlerin farkli perspektiflerden goriinmesine sebep olmustur.

Film gramerinin gelismesi igin evrenin genis perspektifli goriintiisii kiigiik kisimlara
ayrilmaya baglanmistir. Bu kisimlar ya da ¢ekimler ger¢egin parcalaridir. Bu pargalar
birbirleriyle baglantili sekilde organize edildiklerinde genis perspektifleri gergegin bir
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illiizyonu tekrardan olusturmaktadir. Cekimlerin bilesimiyle ortaya c¢ikan anlam, her bir
¢ekimin yliklendigi islenmemis bilginin totalinden farkli olmustur (Kirag, 2012: 81).

a) korkmus bir yiiz
b) ona y6nelen bir silah
¢) ayn1 adamin giiliimseyen yiizii

Bu ¢ekim degisik yontemlerle birlestirildiginde degisik anlamlar yaratir. goriintiideki kisi ¢ b
a diizeninde korkak a b ¢ diizeninde kahraman olarak yorumlanmaktadir.

Genis perspektifli ger¢egin kiigiik boliimlere ayrilma durumu iki tiir olgunun meydana
gelmesine neden olur

a) Ortamin ya da dekorun biitiin habitat1 gosterilmez. Bunun &tesinde, var oldugu sanilan
gercek mekan ya da ¢ekimler aras1 mekansal iliskileri gosterilmez.

b) Hareketin ya da biitiiniin ¢ekimlere ayrilmasi her ¢ekimi ger¢cek zamanin farkli bir ani
yapar.

Filmde zaman bir taraftan kesintisiz siirekliligini diger taraftan geriye doniilmezligini
kaybeder. Zaman duraganlastirilabilir: geriye doniislerle tekrarlanabilmekte animsamalarda
ileriye atlayabilmekte gelecekle ilgili goriintiiler i¢cinde ayni anda olan eszamanli olaylar
birbiri ardindan, zamansal olarak farkli olaylar iist {iste bindirilerek ve birbirinin yerini alarak
aynt anda gosterilebilmektedir. Filmde zaman mekan ile siki sikiya baghdir. Zamanin
degisimi mekanda olan bir degisme baglidir. Bu zaman iligkilerine hemen hemen mekansal
bir nitelik kazandirmaktadir. Mekan da dogal olarak zamana iliskin 6zelikler iistlenmektedir.

1.5. Ses

Ses de en az goriintii kadar karmagik bir tarzda kullanilabilmekte ve kurgulanabilmektedir.
Kuskusuz, sinemada sesin pek ¢ok boyutu ve kullanim alani bulunmaktadir: ses diklik, ses
diizeyi ya da tiniya gore betimlenebilmektedir. Filmde sesli g¢evirim (¢ekim sirasinda
kaydedilen ses) ya da seslendirme (daha sonra stiidyoda eklenen ses ve diyalog) bi¢imini
almaktadir. Sinemada ses, diyalog, miizik ya da giiriiltii (gok giirlemesi ya da arabanin fren
yaparken kaymasi) bi¢imini alabilmektedir. Bu seslerden herhangi biri ya da hepsi birden,
dogal ya da yapay yollardan elde edilebilmektedir. Sinemada ses, goriintii ve anlatiyla pek ¢cok
acidan iligkilidir: fondaki miizik bigiminde yer alabilmekte; kaynagi alicinin igerisinde ya da
disarisinda bulunabilmekte ve hatta baglantili oldugu goriintiden 6nce ya da sonra
baslayabilmektedir (6rnegin, bir karakterin sozlerinin bir sonraki goriintiiyle olusturdugu
baginti/ses kopriisii biciminde).

Sinema baglangigta yalnizca goriintiilerden ibaret olan gorsel bir eglence araciydi ve sessiz
oldugu; yani seyirciler perdeye yansitilan kisi veya nesnelerin ya da olaylarin seslerini
duyamadiklar1 halde yine de o, izleyiciler lizerinde inanilmaz bir gerceklik duygusu
yaratabilmistir. Sinema ¢ok gecmeden "gorsel-isitsel" bir kitle eglence aracina doniismiistiir.
Aslinda baslangicinda bile filmler, ¢ok ender olarak tam bir sessizlik i¢inde gosterilmekteydi.
Ilk gosterimlerde miizigin goriintiilere eslik etmesiyle bir ses dekorunun olusturulmasina
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calisilmakta ve miizisyenlerin canli miizik uygulamasi ile film izlemeyi gorsel oldugu kadar
isitsel bir keyfe doniistiiriilmesi de amaclanmaktaydi. Ses sinemada bir paradoks olmaya aday
gibi goriinmektedir. Bir filmin gdrsel kismu seyircinin bilincinde isitsel kisimdan daha kalici
bir sekilde yer etmektedir. Fakat bir filmdeki sesler kotli yapilmigsa, bu sesler ilgiyi hemen
kendi {lizerine ¢ekmekte ve seyircinin filmin kendisine sundugu diinyaya adapte olma
duyusunu sekteye ugratmaktadir. Normal sartlarda gorseller seyircinin bilincini bastirmakta
fakat ses bilincin daha alt diizeylerini ele gecirme egilimi gostermektedir (McKernan, 2005:
109).

Sesli sinema, star doneminin oldugu bir donemde ortaya ¢ikmis ve sesin devreye girmesi ile
bazi oyuncular bu durumdan olumsuz olarak etkilenmislerdir. Kimi oyuncunun sesi fizigine
veya davraniglarina uyum gostermemekte, kimisinin de sesi mikrofona yatkin olmamaktaydi.
Cekimlerin sesli olmasi nedeniyle dublaj yontemi ¢ok daha sonralar1 geligsmistir. Sesleri
mikrofona veya olusturduklar1 karakterlere uygun olmayan, sive ve telaffuzlar1 bozuk Star’lar
ile yabanci oyuncular, birkag yil i¢inde perdeden silinip gitmeye baslamiglardir. Eskinin usta
oyunculari yerlerini bir bir kaybetmiglerdir (Abisel, 1989: 167).

Dublaj, yonetmenin bir duyguyu dile getirmek ya da belli bir atmosfer yaratmak amaciyla ses
olgusundan daha genis 6l¢iide yararlanmasina imkan saglayan bir islemdir. Bu islem, sessiz
cekilmis sahnelere ses eklenmesi, 6zgiin ses kusagindaki konugmalara ses efektleri ve miizik
katilmas1 ya da filmdeki 6zgiin diyaloglarin yerine bagka dilde diyaloglarin konmas1 seklinde
olabilmektedir.

1.6. Hareket ve Performans

Yunanca drama, Ingilizce action, performance olarak tanimlanan hareket kelimesi en eski
sahne sanatlari donemlerinden giiniimiiz sinemasina kadar bir¢ok kuramci ve arastirmaci
tarafindan incelenmis, hareketin c¢esitli sanat dallarindaki yeri ve Onemi tartisilmistir.
Ozellikle tiyatro ve sinema sanatinin en dnemli ifade elemani olan hareket, bu sanat dallarmin
varolusunu ve devamliligin1 saglayan birincil 6gedir. Gilles Deleuze, dis diinyay1 dogrudan
dogruya veren sinema sanatinda temel roliin harekete diistiigiinii ortaya koymakta ve diger
sanatlarda (resim, heykel, fotograf...) imgenin hareketsiz bir konumda olmasini bu sanatlarin
aslinda sinematografik imgeye ulasmay1 nihai bir amag olarak goérdiiklerini ima etmektedir
(Siitgti, 2005: 70).

Sinemada hareket, oyuncularin sergileyecegi karakterler lizerine kurulu bir yap1 icermektedir.
Tiirk Dil Kurumu’na gbre oyuncu‘“tiyatro, sinema, televizyon ve benzeri gosteri sanatlarinda
belli bir kisiyi, konuyu veya kavrami, bilgisi, teknigi ve yaratisi ile canlandiran ya da gosteren
sahne sanat¢is1” (Nutku, 1983: 327). Seklinde ifade edilirken, Bernard hareket ve oyuncu
iligkisini soyle aciklar: “Sinemada tiim hareket oyuncunun iizerindedir. Onun sayesinde
hayata kars1 nasil ayakta durulacagini, baska kiiltiirleri ve diinyay1 anlariz. En kii¢lik hikayeler
de, en biiylik senaryolar da oyuncularla gorsellestirilir, onlarla canlanirlar” (Bernard, 1997:
111).

Sessiz sinema giinlerine bakildiginda oyuncularin sadece beden dili, jest ve mimikleri ile
bir¢ok konuyu ve kavrami izleyenlere uzun yillar boyunca basariyla aktardiklarini gorebiliriz.
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Abisel’e gore “Hareketin rolii, diger tim unsurlardan daha 6nemlidir. Kostiimleri, dekorlari,
sahne 1siklarin1 kaldirin geriye sadece oyuncu ve onun hareket ustaligini birakin izleyici yine
oyuncuyu dikkatle izleyecektir” (1989: 47).

Oyuncunun esas gorevi izleyiciye karakterin gercekligini ve diyalogu yansitabilmektir. Bu
gorevle birlikte oyuncu, samimiyet, dogruluk ve dogallik kavramlarini izleyiciye oynandigini
belli etmeden verebilmelidir. “Oyuncular oynadiklar1 karakterleri tanimak ve anlamak
amactyla onlarin duygusalliklarini, zeka kabiliyetlerini, hayal giiclerini, i¢ seslerini,
motivasyonlarii, eksikliklerini, duygusal tepkimelerini ve bircok insani Ozelligi
anlamalidirlar. Karakterin tim bu o6zelliklerini ses, viicut dili ve jestlerini hareketleriyle
izleyiciye dogal bir bigimde aktarabilmelidirler” (Boggs, 1978: 44).

2. Cenneti Beklerken Filminin Kisa OyKkiisii

Film, on yedinci yiizyllda Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul’da baslar. Nakkas
Eflatun Efendi, Padisahin istegiyle Anadolu’ya bir isyancinin Frenk usulii portresini ¢izmek
iizere gonderilir. Oglunu ve karisin1 yeni kaybetmis ve hala yasini tutan Eftatun Efendi bu
seyahate gitmek istemez ancak o gelene kadar ¢iragi Gazali rehin alirlar oda ¢iraginin hayatini
kurtarmak i¢in gitmek zorunda kalir.

Anadolu’ya gitmek i¢in yolda mola verdikleri esnada saldiriya ugrarlar ve saldiriya
ugradiklar1 yerde geng bir kadin aglayarak onlara siginir. Leyla adindaki bu kadinla Eflatun
Efendi arasinda etkilesim olur. Saray gorevlisi Osman Efendi yolda giivenli bir kervansaray
bulduklarinda Leylay1 orda birakacaklarini soyler ancak Eflatun Efendi bunu istemez.

Zorlu bir seyahat sonrasi isyancilarin tutuldugu virane Kervansaraya gelinir. Burada Eflatun
Efendi, Sahte Sehzadenin resmini ¢izer ancak Sehzade Eflatun Efendiyi bayiltarak kagmaya
calisir. Bunun iizerine Sahte sehzade infaz edilir. Kellesi bal kiipiiniin iginde Istanbul’a dogru
yola ¢ikar. Eflatun efendi Osman Efendi’nin adami tarafindan 6ldiirtilecegini anlayinca kagar,
bu arada Leyla da isyancilarin eline ge¢mistir. Isyancilar Osman Efendi ve Leylay1 Virane bir
Kervansaraya getirirler o esnada Sehzade Danyal’da gelir ve oglunun nasil 6ldiirtildiigiini
ogrenir.

Sehzade Danyal daha 6nce yaptirmis oldugu Frenk resminin iizerine mehdi figiirii yapmalarin
ve bu sayede onlar1 serbest birakacagini sdyler. Serbest kalan Eflatun Efendi ve Leyla
Istanbul’a gider orda Sehzade Danyal’in ve taraftarlarinin Padisah tarafindan oldiiriildiigiinii
ogrenir.

3. Cenneti Beklerken Filminin Mizansen Elestirisi

Calismanin bu kisminda Cenneti Beklerken filmi, belirlenen kistaslar dogrultusunda
incelenecektir.

3.1.Teknik

Film 79 sahneden olusmustur. 110 dakikalik filmin uzun diyaloglarin oldugu sahneler ii¢
bucuk dakika ve bes dakika arasinda degisirken diger sahneler genelde bir buguk dakikayla ti¢
dakika arasinda degismektedir. Filmde 629 ¢ekim 0Olgegi kullanilmigtir. Bunlar rakamsal
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olarak su sekildedir: genel ¢ekim: otuz iig, uzak ¢ekim: 3, omuz ¢ekim: 63, boy ¢ekim: 99,
gogls cekim: 162, ayrint1 ¢gekim: 48, bel ¢ekim: 83, ikili ¢ekim: 72, bas ¢ekim: 19, diz ¢ekim:
47.

Filmin genelinde planlar, g6z hizasinda ¢ekilmistir. Yonetmen alt1 yerde iist a¢iy1 kullanmistir
bunlar genel c¢ekim Olgeginde mekan tanitimlaridir. 5 yerde alt agryr kullanmayi tercih
etmistir. Filmin genelinde yakin planlar kullanilmistir.

Cenneti Beklerken filmi bir donem filmidir ancak onu diger donem filmlerinden ayiran yonii
minyatiir sanatina ait olan ‘sekil, zemin ver renk’ gibi unsurlarin kullanilmis olmasidir. Filmin
bicimsel ozelliklerine bakildiginda minyatiir sanatinin (tasvirinin) tiim filmi etkiledigi
goriilmektedir. Oyle ki bu etki filmin baslangicinda filmin jenerigindeki minyatiir siislemeleri
ve hat yazisma benzer yazilarla izleyiciye verilemeye baslanmaktadir. Oykiiye girisi saglayan
prolog sekansinin biitiinii minyatiirlerde yer alan kenar siislemeleriyle benzer bir ¢ergeve
icindedir. Bu kullanim anlatilacak dykiiniin tamamen bir minyatiir tasviri seklinde algilanmasi
gerektigini belirtmektedir.

Prologda Eflatun Efendi vefat eden oglunun resmini Batili kiiltiirinde var olan oli
fotograflama geleneginde ki gibi resmetmektedir. Film de dikkat ¢eken bir diger bigimsel
yontem de gegisler araciligiyla gerceklestirilmistir. Film de aynalardan goriintiiye gecisler
sitkca kullanilmistir. Film goriintlisiinden minyatiire, Minyatiir goriintiisiinden film
goriintiisiine gegis seklinde yontemle tamamen animasyon kullamlmstir. Ozellikle Film de
yer alan genel planlarin kompozisyonlarinin adeta minyatiir tasviri gibi diizenlenmis oldugu
da goriilmektedir.

Filmin birgok yerinde animasyon kullanilmistir. Bu animasyonlarin istanbul'dan Anadolu'ya
giderken yolda minyatiir tasvirlerinden tanimaya calistiklar1 kale ya da han gibi yapilarda iki
boyutlu goriintiiden ii¢ boyutlu goriintiiye gegisler seklinde olmustur. Filmde bazen tepe ya da
kayalar gibi doga sekillerinin ters goriintiilerine bulunmaktadir. Buna benzer sekilde bu ters
goriintiiler filmde yer alan minyatiir animasyonunda (6rnegin atlar bir tepenin etrafindan
dolanirken boyut farkliligi ve derinlik nedeniyle ters resmedildiklerinde) da rastlanmaktadir.
Bu durumda filmsel goriintiiniin minyatiire benzesme ¢abasi olarak yorumlanmaktadir.

Animasyon olarak kullanilan goériintiilerin ters kullanilmasi ve ger¢ek goriintiilerle yer
degistirmesi adeta izleyicinin basini dondiirmektedir. Gelenegin sanati olan minyatiirii Dervis
Zaim, sinemanin da olanaklarini1 kullanarak filmine uyarlamistir. Buradan hareketle denebilir
ki yonetmen filmi derinlik duygusundan yoksun birakmak i¢in yan ve ters cevirdigi
goriintiilerle seyircinin algisiyla oynamustir.

Yonetmen geleneksel bir sanat olan minyatiirli, modern bir anlatiyla bicimsel olarak
kurgulamistir. Ayrica, sinemanin geleneksel anlati formunun temel 6zelliklerine de bir dizi
minyatiir, grafik, imge, fotograf kullanarak kars1 ¢ikmaktadir.

3.2.Is1k

Yonetmen bu filminde de daha 6nceki filmlerinde oldugu gibi ters 15181 kullanmistir. Filmde
kullanilan yansima aynalar; 15181 igeri yansitilmasi anlaminda ara¢ olarak kullanilirken,
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Eflatun Efendi’nin oglunun gosterildigi hayali sahneler, Sehzade Danyal’in ge¢miste yasadigi
savag sahneleri gibi sahneler yine aynalar araciligi ile seyirciye gosterilmektedir.

Zaim, bat1 tarz1 bir resimde gergeklik etkisi olusturan 1s18in kullanimi ile minyatiiriin ¢izgi ve
renkle tasvir edilerek resmedilmesi arasindaki temel farki karsilastirir. Minyatiirde figiirlerin
biytikliigii ve yeri Onemliyken, batili bir resimde bu o6zellik Onemini figiliriin birebir
resmedilmesi ile verilir. Sinemanin teknik imkanlar1 ile bunu basarmaya gayret eden
yonetmen, batili ressam Veldzquez’in “Nedimeler” tablosunu kullanir. Ciinkii yonetmen,
kendi ¢ektigi film gibi bir sentezi 1656 yilinda yapilmis olan “Nedimeler” tablosunda bulur.

Isigin kullanim sekline bakildiginda yonetmenin, ¢ogunlukla giindiiz dogal 15181 kullandig1
goriilmektedir. Yapay aydinlatma kullanmayan yonetmen magara iglerinde ise genellikle ters
15181 kullanmigtir. Filminin yolda gecen sahnelerinde kullanilan i¢ mekanlar ise genellikle terk
edilmis, yikik binalar olarak kullanilmistir.

3.3.5es

Cenneti Beklerken sozlii geleneksel Oykiilere dayanan ve diyaloglarin agirlikli oldugu bir
filmdir. Filmin 13 yerinde enstriimantal miizik kullanilirken 7 yerde dogal dis ses
kullanilmistir. Eflatun’un evladinin basindayken sahneye eslik eden enstriimantal miizik
Eflatun’un yas tuttugunu seyirciye hissettirir. Eflatun’un Anadolu’ya yapacagi seyahat
oncesinde Gazal’la konustugu sahnede duyulan ritmik ses, kaygi igindeki Eflatun’un hizl
kalp atiglarii hissettirmektedir. Anadolu’ya gittiklerinde, Eflatun seyahate devam etmemek
istememektedir ve bu nedenle elini kesmeye karar verir.

Eli kesik olursa Frenk resmi yapamayacaktir ve onu bu yiizden Istanbul’a geri
gonderecektirler diye diistinmektedir. Eflatun bicagi avug i¢ine alir, dnce bigaga, sonra avug
icine bakar. Bu esnada kamera, Eflatun’un yiiziine ve eline zum yapar ve yiiksek voliimlii
ritmik sesler duyulur. Ritmik sesin kademeli olarak yiikseldigi sirada, Eflatun derin bir nefes
alir, elini kestigi anda miizik sona erer. Eflatun’un ¢igligin1 duyariz, sonra ortama sessizlik
hakim olur ve ardindan kus sesleri duyulur.

Mustafa ile Eflatun, Osman da Leyla ile Istanbul’a gitmek igin yola ¢ikarlar, ancak Eflatun,
Mustafa’nin mola verdikleri sazlik da onu dldiirecegini biliyordur bu nedenle mola verince
Eflatun sazliklarin arasinda kagmaya baglar Mustafa, Eflatunu yakalamak i¢in pesine diiger.
Eflatunun kalp atislarin1 kullanilan miizigin ritminde yakalariz. Eflatun hizlandik¢a miizigin
ritmi de yiikselmektedir. Osman ve Leyla’nin isyancilar tarafindan tutsak edildigini goren
Mustafa ve Eflatun aniden miizikle birlikte durarak, sazliklarin arasina saklanirlar.

Sehzade Danyal’in Eflatun ve Leyla’yr 6zgiir birakmasinin ardindan ikili Istanbul’a doner ve
izleyici ikisini Kizkulesi’ni izlerken gériir Ortamin ruhuna uygun sekilde enstriimantal miizik
kullanilmistir. Cenneti Beklerken filminde kullanilan miiziklerin filmin gercekligini
zedelemedigi sOylenebilmektedir. Filmin 35.dakikasinda baslayan tambur, bendir ve keman
seslerinin temel amaci miizik kullanarak bi¢imin sese dayali hareketle kavranmasini
saglamaktir.
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3.4. Hareket ve Performans

Filmde dramatik yap1y1 destekleyecek sekilde oyuncu kullanilmistir. Bu oyuncular son derece
gercektirler hayal triinii degillerdir. 17 yy. Osmanlisinda yasamis olan karakterlerle birebir
uyumludurlar. Oyuncular filmin basindan sonuna kadar rollerinin geregini yapmustilar. Filmde
bir¢ok karakter olmasina ragmen film ana karakter tizerinden islenmektedir.

Eflatun karakteri esini ve oglunu kaybettiginden dolay1 keder i¢indedir ancak Eflatun yapi
itibariyle kibar, diisiinceli ve naif bir kisiliktir zaten yapmis oldugu is te estetik ve ince bir ruh
gerektiren istir. Eflatun filmin basindan sonuna kadar naif kisiligini izleyiciye yansitmaktadir.
Frenk resmi yaptig1 ve giinah isledigini diisiindiigii i¢in kendini su¢lamaktadir ve bundan
dolay1 da pismandir.

Leyla karakteri izleyiciye mazlum bir karakter olarak verilmektedir. Kole olarak satilmis,
defalarca kotii muamelelere maruz kalmistir. Ancak Leyla karakteri bununla birlikte aym
zaman da miicadeleci bir karakterdir. Osman Leyla’y1 ilk bulduklar1 yerde yanlarinda
gotiirmek istemez ancak Leyla aglar yalvarir ve Osman’a onlarla gitmeyi kabul ettirir. Yine
Isyancilar tarafindan hana getirildiklerinde Sehzade Danyal’a karsi Eflatun’u savunarak
Eflatun’un oldiirtilmesini engeller. Sehzade Danyal eger resim yaparlarsa onlar1 serbest
birakacagini sdyler bunun iizerine Leyla Eflatunun tamamlayamadigi resme ‘Mehdi’ figiiriinii
kesip yapistirarak hayatta kalmalarin1 saglar. Eziyet gérmiis bir kadin karakteri olmasina
ragmen Leyla miicadeleci bir kadin olarak goriilmektedir.

Osman da giiglii bir karakter olarak verilmektedir. Devletten aldigi emirleri harfiyen yerine
getiren bir karakter olarak goriilmektedir ancak Han dan ayrilmadan 6nce Cellat Mustafa’ya
Eflatun’u 6ldiirmesini séyler. Vezir Osman’a “Eflatun’a dikkat et, memlekete hem adalet hem
de giizellik lazimdir’ der Osman, vezirin bu dedigini kendi selameti igin yerine getirmez.

Vezir karakteri devleti temsil etmektedir ve devletin varligini ve biitiinliigiinii saglamasi igin
her seyi yapmaktadir. Nitekim Sehzade, Danyal’in muhtevasiyla anlagsarak Danyal’1 onlardan
almis ve kellesini kesmistir. Boylece hem Danyal’dan hem de onun etrafinda yer alan
isyancilardan kurtulmustur. Devletde iki baslilik baslamadan son bulmus Osmanli Devleti
varligini stirdiirmeye devam etmistir.

3.5. Zaman ve Mekan Kullanimi

Yaklagik 7 dakikalik uzun agilis jenerigiyle dikkat c¢eken bu filmin i¢ mekanlar1 film
stiresinin yaklasik yiizde 48’ine hakimken dis mekanlar1 da film siiresinin yaklasik yiizde
46’sinda goriliir.

Filmde on bes i¢ mekdn on bir dis mekan kullamlmistir. i¢ mekanlar 0:50:16 dakika
kullanilirken dis mekanlar 0:47:38 dakika kullanilmistir. Kullanilan tiim mekanlar aslina
uygun kullanilmigtir. Tiim mekanlar da tarihsel dogruluga bagh kalinmistir. Kullanilan dig
mekanlarda dogallik gbze carpmaktadir. Film, Istanbul, Kayseri ve Nevsehir’de gegmektedir.

Cenneti Beklerken filminin donem filmi olmasi nedeniyle kullanilan tiim mekanlar da 17. yy
Osmanlisinin izleri goriilmektedir. Vezirin konaginin hem dis yapist hem de igyapisi,
kullanilan esyalarin (koltuk, duvar siisleri, testiler, halilar, kapilar, bahgenin i¢inde yer alan
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havuz, bahgenin peyzaji vb) tamami doneme uygun tasarlanmistir. Mekanlarin déneme uygun
sekilde olabilmesi i¢in bilgisayar destekli animasyon teknolojilerinden faydalanilmistir.

Eflatunun evinin de i¢ ve dis yapist tipki vezirin konaginda oldugu gibi 17. yy Osmanlisinin
izlerini tasimaktadir. Kullanilan minderler, minyatiir yapmak i¢in kullanilan sandikli masa,
duvarda asili olan Kuran-1 Kerim, duvar siisleri, yerde serili olan hali vb dénemin ruhunu
yansitmaktadir.

Anadolu’ya giderken ugradiklari Kervansaray o donemin kervansaraylarina gore dekore
edilmistir. O donemde insanlar seyahatlerini binek hayvanlar iizerinde yaptiklar1 i¢in uzun
mesafeli yolculuklarda dinlenmek icin bu tarz mekanlara ihtiya¢ duymaktaydilar. Kendileri
dinlenip ihtiyaclarimi karsilarken (dinlenme, uyku, yemek vb) yami sey binekleri i¢in de
gecerlidir. Kervansaraylar1 disardan gelecek tehlikelere karsi korumak i¢in kapida muhafizlar
beklemektedir. i¢ kisimda ise insanlarin dinlenebilecekleri kiiciik odalar yer almaktadir.
Hayvanlarin beslenmesi i¢in saman ve suluklar bulunmaktadir. Tiim bunlar 17. Yy
Osmanlisina ait goriintiilerdir.

Zaman-imgeye dayali sinemada eylem birligi yoktur. Olaylar kronolojik sirada ilerlemez,
dahas1 kimi olaylar da atlanir. izleyici bir eylemin gergeklesip gerceklesmedigini her zaman
goremez, ancak ne oldugunu veya olabilecegini hisseder. Eflatun’un evinde, Gazal bir anne ve
cocugunu minyatiir sanatiyla tasvir ederken, Eflatun kendi oglunun resmine uzun uzun
bakmaktadir. Bir siire sonra, Gazal Efendi tasvir ettigi resmi bitirir. Eflatun oglunun resmine
bakmaya devam etmektedir. Izleyici, gegen zamanin ne kadar oldugunu iliskin bir bilgi sahibi
olmaz. Eflatun, Gazal Efendi’nin bulundugu (yan) odaya gecer. Eflatun yan odaya gecerken
duvardaki g¢ercevelenmis aynayi, ardindan da aynada Gazal Efendi’nin yansiyan yiizlni
goriiriiz. Konusmalar1 sirasinda, ayni aynada goriintii gegisleri olur. Once Anadolu’yu bir
minyatiir resim olarak, sonra Eflatun ve Gazal Efendi’yi ve yine akabinde Anadolu’yu
goriiriiz.

Kamera ayna karsisinda sabitlendiginde, ayna i¢indeki figlirlerin minyatiir bir resim gibi
perspektifi yoktur. Eflatun “nakis donmus bir hayalin resmidir, donmezsem beni nakset” der,
film yolculuk sekansiyla devam eder. Daha sonra yine ayna ve aynada Eflatun’un yolculugu,
yolculugun resmedildigi minyatiir goriiliir. Aynada Eflatun’un g¢ikacagi yolculugun
yansimalarini goriiriiz. Kamera aynaya, Eflatun’un yliziine ve Gazal’a pesi sira, tekrar tekrar
yakinlagir, uzaklasir. Filmde zaman zaman igine girer, mekan yeni bir mekana agilir, bunlar
stirekli birbirine eklemlenir. Yakup’un elinde kendi cenazesini gdsteren bir minyatiir goriiriiz.
Kamera pan hareketi yapar, minyatiir dondurulur ve gercek zamana gegilir. Dondurulan
minyatiir Danyal’in matemini veren bir imgedir.

Eflatun’nun arkasindan Sehzade Danyal ve adamlar1 da kervansaraya gelir, yanlarinda Leyla
ve Osman da vardir. Osman’t Oldiiriirler. Danyal, Eflatun’a gordiigii riiyayr resmettigi
takdirde onu ve Leyla’nin canlarim1 bagislayacagini sdyler. Danyal daha énce bir ispanyol
ressama Frenk usulii resim yaptirmistir, yapilan bu resimdeki aynada babasi III. Murat’in
goriintlisli vardir. Eflatun’dan, babasinin aynadaki goriintiisiinii silip Mehdi’nin goriintiistinii
koymasini1 emreder. Danyal, Eflatun’a bu resmin kendisinin ¢izdigi Frenk portrelerden farkl
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oldugunu ¢iinkii bu resmin “alemleri, zamanlar1 ve mekanlar1 yan yana getirebildigini” sdyler.
Tabloda resmedilmis olanlar farkli zamansal ve mekansal boyutlarda yer alir.

Eflatun, Mehdi’nin resmini ¢izerken kriz gegirerek bayilir ve uykuyla uyaniklik arasinda bir
riya goriir. Eflatun’un arkasindaki aynaya dogru kaydirma yapilarak 38 aynanin ig¢indeki
mekana gecilir, yeni bir optik kaydirma ile aynalardan aynalara Eflatun’un riiyasina gegis
yapilir. Rilyada, irmak kenarmin yaninda Eflatun’un oglunu goriiriiz. Cocugun yanindan
arkasindaki aynaya dogru yeni bir kaydirma ile Eflatun’un o anda oldugu odaya gegilir.

Cocuk Eflatun’un yanina gelir, elinden tutar ve onu ayaga kaldirir. Eflatun bu ¢ocugu oper,
sarilir. Eflatun’unun elinden tutan ¢ocuk, onu bir eve gétiiriir. Evin dnilinde kucaginda ¢ocuk
olan bir kadin vardir. Sonra, ¢ocuk Eflatun’u kaldirdig1 yere geri gotiiriir, Eflatunu gergek
zaman-mekana birakir ve yanindan ayrilir. Eflatun’un riiyas1 Eflatun’un bellegini aktif hale
getirerek, gecmisi bugiin gibi yasamasini saglamistir. Bu cocuk Eflatun’un g¢ocuklugunu
imler, Eflatun’un ¢ocuklugu bizim i¢in goriiniir olmustur. Eflatun uyandiginda tepkisizdir,
hareketsizdir sadece resme uzun uzun bakar ve aglar. Eflatun kendi zamanini hissetmeye
devam etmektedir. Izleyici bu gocugun kim oldugunu kesin olarak anlayamaz ama Eflatun’un
cocukluk hali oldugunu kavrar.

Danyal “saltanat riiyasini anlatan tabloyu kdylerde gezdirerek, tabloda Mehdi resmini goren
halkin kendisini destekleyecegini diisiinlir. Tablonun karsisinda bir ayna vardir. Danyal’in
riiyasini bu ayna icinde izleriz. Filmde riiyalar ayna icinde gosterilir, riiyalar bellektekilerin
yansimasi olarak betimlenir.

3.6. Kostim

Cenneti Beklerken filminde 6zel olarak tasarlanmis kostiimler bulunmamaktadir. Film 17.
Yiizyil Osmanlisinda gectigi i¢in kullanilan kostiimlerin tamami o donem Osmanlida yasayan
insanlarin giindelik yasamlarinda kullandiklart kiyafetlerdir. Osmanli’da erkeklerin tamami
cocuk ya da yetigkin fark etmeksizin sarik kullanmaktadir filmin ilk sahnesinden son
sahnesine kadar erkek oyuncularin tamaminin sarik kullandigi goriilmektedir. Yine erkek
oyuncularin tamami sakallidir. Genel olarak tiim erkek oyuncularda heybe, mintan ve kusak
kullanim1 gériinmektedir. Filmde yer alan oyuncularin nerdeyse tamami ayn1 sosyo-ekonomik
durumda olduklar i¢in genel olarak kullandiklar1 kiyafetlerde ayni kalitede gdriinmektedir.
Ancak Vezir, Sehzade Danyal ve Vezirin yardimcisinin sariklari, Ciibbeleri Vezirin ve
Sehzade Danyal’in takilar1 diger oyunculardan farklidir. Filmde iki karakterin boynunda
muska bulunmaktadir.

Film de iki kadin karakter kullanilmigtir. Bunlardan biri Leyla digeri ise Eflatun’un &len
esidir. Ancak Eflatun’un Olen esi sadece suret olarak goriinmektedir. Ancak Osmanli
doneminde yasayan tim Miisliiman kadmlar gibi 0 da gosterilirken basi ortiilii sekilde
gosterilmistir. Leylanin izleyiciyle ilk bulusmasinda basinda beyaz bir ortii vardir ancak bu
ortii Leylanin saglarinin ve boynunun tamamini kapatmamaktadir, daha sonra Eflatun
Leylan’in saglarin1 kesip on sarik yaparak erkege benzemesini saglamistir buradan da
anlasgilacagi lizere o donem Osmanlida sarik erkekler i¢in olmazsa olmaz bir kostiim
tamamlayicisidir. Leylan’in Anadolu’ya geldikten sonra basortiisiinde ve kiyafetlerinde
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degisim goze carpmaktadir. Bu defa kullandig1 ortii sagint ve boynunun tamamini, yiiziiniin
de bir kismin1 6rtmektedir

Eflatunla nikah kiydiklar1 zaman basortiisiiniin iizerinden asagi dogru sarkitilmig kirmizi bir
ortii goriilmektedir. Bu da nikah da kadinlarin kullandig1 bir kostiim olarak diisiinilmektedir,
nikah ritlielinin bir pargasidir.

Yenigerilerin kullandiklar1 kostiim ise geleneksel yenigeri kiyafetidir. Bu Yenigeri ocagina
yazilan tiim erkeklere verilen bir liniformadir. Savasa gidildigi zaman ise kili¢ ve benzeri
silahlardan korunmak i¢in hem kafa kismina hem de viicuda uygun sekilde tasarlanmis zirh
kullanilmaktadir.

SONUC

Mizansen elestiri yapilirken filmler teknik yapi, 151k, ses, zaman ve mekan, oyuncu, hareket
ve performans, dekor ve kostiim bagliklar1 altinda degerlendirilmistir. Teknik yap1 basligi
altinda incelenen filmlerde; Cenneti Beklerken filminin bir donem filmi oldugu ancak onu
diger donem filmlerinden ayiran yoniiniin minyatiir sanatina ait olan ‘sekil, zemin ver renk’
gibi unsurlarin kullanilmig oldugu tespit edilmistir. Filmin bigimsel 6zelliklerine bakildiginda
minyatlir sanatinin (tasvirinin) tiim filmi etkiledigi goriilmektedir.

Oyle ki bu etki filmin baslangicinda filmin jenerigindeki minyatiir siislemeleri ve hat yazisina
benzer yazilarla izleyiciye verilemeye baslanmaktadir. Oykiiye girisi saglayan prolog
sekansinin biitiinii minyatiirlerde yer alan kenar siislemeleriyle benzer bir ¢erceve igindedir.
Bu kullanim anlatilacak Oykiiniin tamamen bir minyatiir tasviri seklinde algilanmasi
gerektigini belirtmektedir. YoOnetmen geleneksel bir sanat olan minyatiirii, modern bir
anlatiyla bicimsel olarak kurgulamistir. Ayrica, sinemanin geleneksel anlati formunun temel
ozelliklerine de bir dizi minyatiir, grafik, imge, fotograf kullanarak karsi1 ¢ikmaktadir.
“Filmde, minyatiir sanatinin temel yapisina uygun bir sinema dili yaratilmaya caligilir.
Minyatiir sanatinin ve sanatcisinin gercegi ele alis sekli ile suret olusturma arasindaki iligki
sorgulanmaktadir. Batili tarzda yapilan bir bagka sanat ve sanat¢inin eserindeki gercegi ele
alis bi¢imi, filmin dramatik yapisi tizerinden anlatilmaya calisilmistir.”

Isik bashigr altinda incelenen filmlerde; Cenneti Beklerken filminde Yonetmen daha onceki
filmlerinde oldugu gibi ters 15181 kullanmistir. Filmde kullanilan yansima aynalar; 15181n igeri
yansitilmas1 anlaminda ara¢ olarak kullanilirken, Eflatun Efendi’nin oglunun gosterildigi
hayali sahneler, Sehzade Danyal’in gecmiste yasadigi savas sahneleri gibi sahneler yine
aynalar aracilig1 ile seyirciye gosterilmektedir.

Isigin kullanim sekline bakildiginda yonetmenin, ¢ogunlukla giindiiz dogal 15181 kullandig1
goriilmektedir. Yapay aydinlatma kullanmayan yonetmen magara iclerinde ise genellikle ters
15181 kullanmustir. Filminin yolda gecen sahnelerinde kullanilan i¢ mekanlar ise genellikle terk
edilmis, yikik binalar olarak kullanilmistir. Tek 151k kaynagi kullanimdan dolayr derinlik
etkisi olugmaktadir.

Ses baslig1 altinda incelenen filmlerde; Cenneti Beklerken, s6zlii geleneksel dykiilere dayanan
ve diyaloglarin agirlikli oldugu bir filmdir. Film de bir¢ok ses kullanilmistir. Filmin 13

57


mailto:iksadjournal@gmail.com

e JOURNAL OF INSTITUTE OF ECONOMIC
Journa DEVELOPMENT AND SOCIAL

IKSAD RESEARCHES

ISSN:2630-6166

International Refeered & Indexed September 2021 Open Access Refeered E-Journal
Vol:8 / Issue:28 iksadjournal.com / iksadjournal@gmail.com p-44-59
Article Arrival Date 14/04/2021 Article Type Published Date: 28.09.2021

DOI: Research Article

yerinde enstriimantal miizik kullanilirken yedi yerde dogal dis ses kullanilmistir. Eflatun’un
evladinin basindayken sahneye eslik eden enstriimantal miizik Eflatun’un yas tuttugunu
seyirciye hissettirir. Cenneti Beklerken filminde kullanilan miiziklerin filmin gergekligini
zedelemedigi sdylenebilmektedir. Filmin 35.dakikasinda baslayan tambur, bendir ve keman
seslerinin temel amaci miizik kullanarak bi¢imin sese dayali hareketle kavranmasini
saglamaktir.

Hareket ve Performans bagligi altinda incelenen filmlerde; Cenneti Beklerken filminde
dramatik yapiy1 destekleyecek ¢ok say1 da oyuncu kullanilmistir. Bu oyuncular son derece
gercektirler 17 yy. Osmanlisinda yasamis olan karakterle birebir uyumludurlar. Oyuncular
filmin basindan sonuna kadar rollerinin geregini yapmis izleyicide herhangi bir sagskinliga yol
acmamiglardir. Filmde bir¢ok karakter olmasina ragmen film ana karakter {izerinden
islenmektedir.

Zaman ve Mekan kullanimi bagligi altinda incelenen filmlerde; Cenneti Beklerken filminin
donem filmi olmasi nedeniyle kullanilan tim mekanlar da 17. yy Osmanlisinin izleri
goriilmektedir. Vezirin konaginin hem dig yapis1 hem de i¢yapisi, kullanilan esyalarin (koltuk,
duvar siisleri, testiler, halilar, kapilar, bahgenin i¢inde yer alan havuz, bahgenin peyzasi vb)
tamami1 doneme uygun tasarlanmistir. Mekanlarin doneme uygun sekilde olabilmesi igin
bilgisayar destekli animasyon teknolojilerinden faydalanilmistir. Film de acik havada gecen
doga sahnelerinin arka planlarinda daglarin ve tepelerin meydana getirdigi yollarda
boyutsuzluk hissi bulunmaktadir. i¢ ve dis mekan kullanimlarinda minyatiirlerde oldugu gibi
derinlik hissinin yok edilmeye ¢alisildig1 goriilmektedir.

Kostiim kullanimi basligi altinda incelenen filmlerde; Cenneti Beklerken filmin’de 6zel olarak
tasarlanmis kostiimler bulunmamaktadir. Film 17. Yiizyi1l Osmanlisinda gegtigi i¢in kullanilan
kostiimlerin tamami o donem Osmanlida yasayan insanlarin giindelik yasamlarinda
kullandiklar kryafetlerdir.
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