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OZET

Insanoglunun 6liimle savasma aracidir anlatilar. Oliime yenilmemek igin her gece bir dykiin anlatan Sehrazat’in yazgist
insanoglunun yazgisidir. insan 6liimiin, liimlii oldugunun farkina vardig1 andan itibaren anlatmaya baslamistir. Walter
Benjamin “Hikayeci yetkisini 6liimden almistir” der. Anlatmak, deneyimi paylasmak bir ihtiyactir. Insan dykii anlatan ve
ayn1 zamanda Oykiilere ihtiyaci olan bir varliktir. Mitoslar, masallar rasyonel aklin kullanilmadigi, bilimin heniiz
gelismedi donemlerde insana diinyay1 agiklamislardir, insanligin ilk dgretmenleridir efsaneler, masallar ve bunlardan
sonraki ¢aglarda da insanoglu yeni araglarla yeni anlatilar olusturmaya devam etmistir. XX. yiizyila gelindiginde insanlik
yeni bir 6ykii anlatma aract ile bulusur. Sinema insanlarin birbirleriyle, dogayla ve toplumla kurdugu iletisimde son derce
onemli bir ara¢ olma 6zelligine sahiptir. Sinema hayal kuran insana, yeryiiziinde hayalleri ve yasamlar1 i¢i ice gegmis
baska insanlarinda var oldugunu miijdeleyen bir sanattir. Belki de evrensel zihniyetin ilk temsilcilerinden biri olarak kabul
edilebilmektedir. Ciinkii “diisleme pratiginin diisiinme big¢imi, diisiinme bi¢iminin ise diinya goriisii, gelenek, gorenek,
ekonomik bir olus, egitim durumu ile ilgili sik1 baglarindan s6z edilebilmektedir. Calismada Modern Tiirk Sinemasinin
onemli yonetmenlerinden Dervis Zaim’in Golgeler ve Suretler filmi 6rneklem olarak kullanilmigtir. Calismaya nitel bir
anlayis kazandirmak i¢in film elestiri yontemlerinden Mizansen film elestirisi yapilarak film; teknik yapi, 151k, ses, zaman
ve mekan, oyuncu, hareket ve performans, dekor, kostiim ve makyaj bagsliklar1 altinda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Film Elestirisi, Dervis Zaim, Golgeler ve Suretler
ABSTRACT

Narratives are the tool of human beings to fight death. The fate of Scheherazade, who tells a story every night in order
not to succumb to death, is the fate of human beings. Man has begun to tell about death from the moment he realizes that
he is mortal. Walter Benjamin says that the storyteller has taken his authority from the dead. It is a need to tell, to share
the experience. The human being is a storytelling entity that also needs stories. Myths and tales explained the world to
human beings in periods when rational reason was not used and science was not yet developed. Legends and tales are the
first teachers of humanity, and in the following ages, human beings continued to create new narratives with new tools.
By the XX century, humanity meets with a new storytelling tool. Cinema has the ability to be a very important tool in
people's communication with each other, nature and society. Cinema is an art that heralds the fact that there are other
people on earth who have intertwined their dreams and lives. It may be considered one of the first representatives of the
universal mindset. Because "the way of thinking of the practice of imagination, the way of thinking can be mentioned in
the strict ties of world view, tradition, tradition, an economic being, and the educational status. Dervis Zaim's Film
Shadows and Surrogates, one of the most important directors of Modern Turkish Cinema, was used as an example in the
study. In order to give a qualitative understanding of the work, the film was evaluated under the headings of technical
structure, light, sound, time and space, actor, movement and performance, decor, costume and makeup.

Keywords: Cinema, Movie Criticism, Dervis Zaim, Shadows and Surrogates

Bu calisma “2000 sonras1 Tiirk sinemasinda kiiltiirel kodlarin kullanimi: Dervis Zaim sinemas1” adli tezden {iretilmistir.
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1. GIRIS

Anlat1 tarihi insanlik tarihiyle es zamanli gelismistir. Anlatilarin ilk islevleri yasanmis olaylar1 gelecek
kusaklara aktarmak olmustur ve bu sozlii bigcimde yapilmistir, daha sonra yazinin icadiyla birlikte s6zIii anlati
yerini yazili anlatiya birakmigtir. Yazili anlati tipki sozlii anlati gibi ¢ok uzun yillar varligini korumustur.
Sanayi devrimiyle beraber teknik alanda yasanan gelismeler sonucunda sabit ve hareketli goriintii
kaydedilmeye baslanmistir buda yillar i¢in de yeni bir anlatim yeni bir anlati tarzinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir bu yeni anlat1 sinemasal anlati olarak adlandirilmistir.

Anlat, tiim dillerde, biitiin kiiltiir, edebiyat ve giinliik yasamda, geleneksel halkbilimde ve modern kitle iletisim
araglarinda elde ettigimiz biitlinliigiin genis bir seklidir (Bordwell, Thompson:83). Aristoteles‘in Poetikada
belirtttigi sekliyle, anlatilarin giris kismiyla baslayip, gelisme kisminda olaylarin karigmasi ve sonug
boliimiinde de ¢6ziime kavusmasi beklenmektedir (Aristoteles, 1993: 28).

Taklit anlamina gelen mimesis, gercekligin kopyasini vermekte 6zgiirce yaratici dykiinmeye kadar ¢cok genis
bir anlam yelpazesi icermektedir. Platon mimesisi, diinyay1 gercek diinyaya, ardinda yatan ideal bigimlerle
baglamak icin kullanir. Aristoteles ise, yasadiklar1 diinyada, gerg¢egin taklidi yapmalar1 gerektigini soyler
(Arikan, 2006: 77).

Dramatik anlatim1 diger anlatimlardan ayiran en 6nemli nokta; insanla ilgili olan bir duyguyu, insan yagsamini
temel alan ve bu yasamdaki bir sorunu, bir ani, bir diisiinceyi ya da duyguyu ileten bir goriiniimii canli kisiler,
karakterler araciligiyla yapmasidir.

2. SINEMADA BiCEM VE BiR BiCEM OGESi OLARAK MiZANSEN

Mizansen kavramina ilk dikkat ¢eken sinema diigtiniirleri, auteur yaklasiminda da ele alindigi gibi, Godard,
Chabrol, Rivette, Truffaut gibi Sinema Defterleri elestirmenleri olmustur. Mizansen film elestirisinde,
ozellikle Truffaut tarafindan giindeme getirilen bir konu, senaryo ile film ¢ekme eylemi arasindaki zitliga deger
verilmesini igsaret etmektedir. Truffaut auteur yonetmen ile “metteur-en-scene” ya da aktarici (sahneye koyan-
uyarlayan) arasinda fark oldugunu savunmaktadir.

Mizansen film elestirisi, film ¢ekimi, film bi¢cimi ve konu arasinda yaratici bir iliskiyi igerir ve temanin sekilsel
degisimini yansitarak, degerlendirmektedir.

Buna gore, mizansen elestiride gorsel stil olarak ¢ekimlerin uzunlugu, .ekimler arasi gegislerin, kamera optik
ve govde hareketlerinin hangi durumda kullanilacaginin, bunun filmin tiirliyleneselilde baglantisi olduguna,
aydinlatma esnasinda 15181n nasil ve neden kullanildigi, aktiiel ¢ekimlerin nedenleri, benzer sekanslarin teknik
karsilagtirmasi gibi noktalar ele alinmaktadir (Kabaday1, 2013: 115).

1.1. Dekor

Dekor sézcigl giinimiizde siklikila kapali mekanlar iginde hazirlanan ortam tasarimlarini simgelerken, dis
mekanlarda kurulan dekor ve aksesuarlar ile olusturulan mekanlar set olarak adlandirilmaktadir. “ Set ve dekor
filmde hikayenin gectigi ortam ve zamandir. Filmi olusturan diger elemanlarla birlesik bir iliskisi olan set ve
dekor, anlatilmak istenen hikayeye kattig1 etki tizerinden incelenmeli, kendi gorsel dogrultusu igerisinde giiglii
bir mizansen 6gesi oldugu unutulmamalidir (Bordwell, Thompson, 2012: 121).

Sinema tarihinde ilk defa bilingli dekor kullanimi1 Georges Mélies tarafindan ger¢eklesmistir. Melie sinema
tarihindeki ilk bilim kurgu ve fantezi tiirlindeki fimi ¢ekerken Gergeklik algisin1 olusturmak igin dekor
kullanmigtir. Aya Yolculuk filminde diinyada varolmayan mekanlarin kurulabilmesi i¢in dekorlar
olusturulmaya baglanmistir. Bu film sayesinde dekorun 6nemi ve sinemaya olan etkisi sinema anlasilmistir.
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Hikayenin gectigi ortama dair inandiricilik ve etki géreviyle sorumlu olan dekor, verilmek istenen duyguyu en
kisa zamanda saglayan gorsel unsurlardan birisidir (Kartal, 2010: 23).

1.2. Kostiim ve Makyaj

Sinema ve tiyatroda kostiim ve makyaj agirlikli olarak estetik veya dramatik bir iglev sergiler. “ Filmde
kullanilan kostiim ve makyaj karakterin tamamlayic1 6zellikleridir. Mizansenin diger 6geleri gibi, gercekci
elbiselerden gosterisli kostiimlere kadar genis bir yelpazede cesitlilik gostermektedirler; agirlikli olarak,
yazarlara karakterin kimligi konusunda bir anahtar saglamaktadirlar. James Bond ¢ogunlukla smokin giyerken,
Sylvester Stallone’nin Rocky’si olabildiince az sey giymeyi tercih etmektedir; her iki durumda da giysi
araciliiyla karakter hakkinda fikir sahibi olunabilmektedir (Bordwell, Thompson, 2012: 128).

Sinemada inandiriciligi ve gergekligi olusturan 6nemli bir bagka etmen de makyajdir. Makyajin sinemadaki
etkisi, kimi yerde dekordan ve kostiimlerden daha fazla 6nem tasimaktadir. Tiyatro da oyuncuya yapilan
abartili bir makyaj, arka sirada oturan seyircinin oyunculari rahatlikla gérebilmesi imkani sunarken bu durum
sinemada daha farklidir. Sinemada yakin ¢ekimler aracilifiyla seyirciyle oyuncularin mesafesi azalmakta ve
bazi gekimlerde derinin iistiindeki en ince detaylar dahi goriilebilmektedir. Yakin ¢ekimlerde yapilan makyajin
ne diizeyde basarili oldugu goriilebilmektedir (Kartal, 2010: 35-36).

Ozellikle bilim kurgu, fantastik ve korku film tiirlerinde yogun olarak kullanilan makyajlar filmin yaratmak
istedigi etkinin olusturulmasinda birincil 6neme sahiptirler. Gerek oyuncularin sergileyecegi performanslarda
gerek izleyicinin filmin gergekligine girebilmesinde etkin rol oynayan kostiim ve makyaj tipki mizansenin
diger 6geleri gibi filmin, donemsel, anlamsal ve gorsel biitiinliigiinii yonlendirip tamamlayan vazgegilmez bir
Ogedir.

1.3. Aydinlatma

Isigin goriintiide etki yaratmakta son derece Onemli bir yeri vardir, 151k filmlerde aksiyon alanini
aydinlatmaktan ziyade ¢ok daha biiyiik bir yere sahiptir. “ Dogru 1s1k, , konuya anlam katmanlar1 kazandiran
en 6nemli gorsel faktdrdiir atmosfer ve psikoloji etki yaratmada son derece basarilidir” (Bordwell, Thompson,
2012: 125).

Kris Malkiewicz’ e gore sinemada aydinlatmanin ii¢ temel gorevi bulunmaktadir. Bunlardan ilki objelerin
goriintiilerinin filme alinabilmesi i¢in 1513a olan ihtiyacdir. Ikinci sirada estetik kaygilar yer almaktadir. Tki
boyutlu olan sinema perdesi veya televizyon iizerinde ligiincii boyut yanilsamasini olusturabilecek bir
aydinlatmaya ihtiyag duyulmaktadir. Aydinlatmanin tglincli goérevi ise aktarilmak istenen duygu ve
diistincelerin seyirciye istenilen bicimde sunulmasidir (1986: 57).

Aydinlatma ile ti¢lincii boyut yanilsamasini saglayabilmek bir bagka deyisle gercek hayattaki goriintiilere
benzer goriintiiler oluturabilmek i¢in {i¢ nokta aydinlatmasi olarak adlandirilan aydinlatma big¢imi
kullanilmaktadir. Ug temel 151k ve bir ek fon 15181 ile Hollywood sinemasinin ve diinya sinemasinin kullandgr
en temel aydinlatma bigimi olan ii¢ noktali aydinlatmayi saglayan suklar anahtar 151k, dolgu 151k ve arka 1s1ktir.

1.4. Zaman ve Mekan

Filmde zaman geri doniilmezligi kaydetmenin yanisira bir taraftan kesintisiz siirekliligini kaybeder. Zaman
duraganlastirilabilir: geriye doniislerle tekrarlanabilmekte hatirlamalarla gelecek zamana atlayabilmekte
gelecekle ilgili goriintiiler icinde ayn1 anda olan eszamanli olaylar birbiri ardindan, zamansal olarak farkh
olaylar iistiiste bindirilerek ve birbirinin yerini alarak ayn1 anda gosterilebilmektedir. Filmde zaman mekén ile
siki1 sikiya baglidir. Zamanin degisimi mekanda olan bir degisme baglidir. Bu zaman iliskilerine hemen hemen
mekansal bir nitelik kazandirmaktadir. Mekan da dogal olarak zamana iligskin 6zelikler {istlenmektedir.
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Filmi sanatin tim dallarindan ayiran en 6nemli 6zelligi, Erwin Panofsky’nin de isaret ettigi gibi filmde
mekanin aynit zaman olgusunda oldugu sekliyle dinamik bir yap1 kazanmasidir. Filmde zaman duragan
niteligini kaybetmekte ve zaman destekli dinamik bir nitelik kazanmaktadir. Mekéana ait pargalar zamansal bir
diizen icinde siralanarak zamansal yapmin bir pargasi olmaktadir. Zamanda bu yap1 iginde
mekansallagmaktadir (Kirag, 2012: 82).

Filmde mekén ¢ok boyutlulugunu kaybetmektedir. Fiziksel mekan gorsel olarak kiiciik pargalara boliinerek
farkli kamera agilariyla, degisik odak uzakligina sahip merceklerle ve film yapimcisinin istegine bagli olarak
sinirlanmaktadir. Gorsel mekan, konunun gorsel sunumu ile iliskili sekilde tiim ¢ekimlerin kendi sartlari iginde
islev géormektedir. Sinemasal mekan ise, ¢ekimlerin zaman icindeki diizeni, siras1 ve aralarindaki iliski ile
ortaya ¢ikmaktadir. Sinemasal mekén, perdedeki zamanin ger¢ek zamanla oynama yontemine benzer bir
yontemle real mekani bozmaktadir (Bordwell ve Thompson, 2008: 148-149).

1.5.Ses

1926-27'lerde ilk sesli film izlendiginde, insanlar her yenilikte oldugu gibi gibi bunu da son derece coskulu
karsilamislardir. Sessiz sinemada jon konusmakta ardindan perdeye yazi gelmekte okunmaktaydi. Ancak sesli
film bundan ¢ok farkliydi. Jon, sinema ekraninda konustugu gini seyirci bunu duyabilmekteydi. Bu durum
miizik i¢in de gegerliydi, seyirci artik miizigi sahneden duyabilmekteydi Sener, 1976: 31).

Sesin diinya sinemasina gelmesi, estetik, toplumsal ve kiiltiirel etkilerinin de arastirilmaya baglanmasina neden
olmustur. 1k acildiklar1 donemde dil engeliyle karsilagsalar da, sesli filmlerin yapimci ve dagitimcist olarak
bugiin hala ayakta olan stiidyolar diinya ¢apinda dagitimci olarak daha da biiyiimiislerdir. Birlesik Devletler
Birinci Diinya Savasi“nin bitiminden itibaren diinya ¢apindaki 6ncii sinema giicii olmustur. Sesin geligi de
bugiine dek siirmiis olan egemenligi daha da saglamlastirmigtir(Gomery, 2005: 105)

Sesin sinemada kullanilmaya baslanmasi ( en geleneksel ve yerlesik sekliyle yani diyalog veya insan sesi
biciminde) diigiim noktast beden olan bir metaforlar zincirinin tehlikeye atilmasi anlamina gelmektedir. Tabi
ki bunun ¢ok “dogal” oldugu yaniti1 da verilebilir — kim insan sesini bedenden ayr1 diistinebilir ki? Tipki sesin
belirli bir bedene bagli olmasi gerektigi gibi, bedenin de belirli bir mekéna bagli olmasi gerekmektedir. Filmin
yarattig1 fantazmatik goérsel mekén sese bir mekan kazandirmak ve derinlik katmak bu sayede karakterlere
gergeklik kazandirmak igin tasarlanmig teknikler sayesinde ortaya c¢ikmaktadir. Yanki karakteri ve ses
perspektifi arayislari bir ses editoriinlin agikladigi sekliyle “sozciikleri saran demet, sesin varligi, fiziki
¢evreyle uyumunu yeniden yaratma arzusunu gostermektedir (Weis, Belton, 1985:164).

1.6. Hareket ve Performans

Her ne kadar “ oyuncu” kelimesinden algilanan seyin bir insan oldugu diisiiniilse de kimi filmlerde oyuncular
nesneler, hayvanlar veya semboller olabilmektedir. “ Lumiére kardeslerin iinlii ““ Arrieée d’ un Train” filminde,
anlam tastyic1 temel ge ve tam manasiyla basrol oyuncusu bir tren lokomotifidir. Insanlar filmde zaman
zaman goriiniirler. Bu durum iki seye bagli olmaktadir: Nesnelerin hareketliligine ve sahiciligine; onlara tipk
insanlar gibi ayni oranda gergeklik hakki taninmasina.”( Lotman, 1999: 134).

Sinemada hareket ve performans her ne kadar oyuncu ile bagdasik bir gériiniim ¢izse de hareket yani oyuncu,
mizansenin bir elemanidir. Filmin tiiriine ve bigemine gore ortaya konan dekor, kostiim/makyaj, 1s1klandirma
farkliliklar1 gibi hareket tarzlarmmda ve oyunculukta da farklilar kaginilmazdir. Bu farkliliklar filmin
mizanseninde gesitli gorsel ve anlamsal farkliliklar yaratmaktadir.  Oyuncunun izleyicilere verdigi hareket ve
performans tarzi ile beraber sunulan diger mizansen 6geleri bir biitiiniin ve stilin temsilcileridir. Birbirleriyle
uyum igerisinde olan tiim bu 6geler hep birlikte filmin mizansenine hizmet ederler” (Naremore, 1990: 17).
Oyuncunun biiriindiigii karakteri sergilemesinde biiyiik rol oynayan viicut dili ve mimikler farkli diinya
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kiiltiirlerinde bir takim degisiklikler gosterse de diinya genelinde bazi ortak anlamlar saglayan bir birliktelik
gostermektedir. Kizginlik, korku, tiksinme, saskinlik, mutluluk ve {iziintii mimikleri diinya genelinde bilinen
genel yiiz ifadeleridir.

Oyuncu hareketi ortaya koyarken canlandirdigi karakteri bir takim kaliplagmis hareketlerle canlandirabilir
ancak bu sablon davranislar karakteri ancak ylizeysel olarak tanimlar. Hareketin anlam ve derinlik tagimasi
karakter analizlerinin ayrmntili bir bigimde yapilmasini gerektirmektedir.

Sinema ve tiyatro sanatinin kalbi olan hareket ve performans konusu oyunculuk ile birleserek filmin
mizansenini ortaya koyar. Dgier mizansen elemanlartiile birlikte gorsel ve anlamsal biitiinliigii oluturan hareket,
sinemanin balangicindan giliniimiize kadar ortaya koydugu gelisim ve degisimlerin ¢iki noktasi olmustur
(Kartal, 2010: 60-61).

2. ARASTIRMANIN AMACI VE YONTEM

Calismada nitel ve nicel arastirma yontemleri birlikte kullamilmustir. ilk olarak kullanilan nitel arastirma
yontemi; genis literatlir taramasinin ardindan 6rnek filmler incelenirken film ¢dziimleme yontemlerinden
Mizansen Film Elestiri yapilarak incelenmistir. Mizansen (mise-en-scene), “sahneye koymak” anlamina
gelmektedir. Mizansen film elestirisinde genel olarak, mizansenin temel 6gelerinin irdelenmesi yer almaktadir.
Mizansen, dekor/mekan, aydinlatma, kostiimler, sa¢, makyaj ve karakterlerin hareketleri basta olmak iizere
perdede goriinen tiim 6gelerden olusmaktadir. Kamera hareketleri ve ¢cekimlerde mizansen elestiri de aranan
Ogelerdendir (Kabadayi, 2013: 113). Calismanin amaci, Golgeler ve Suretler filminde kullanilan mizansen
Ogelerin aciga ¢ikarilmasidir.

3. BULGULAR VE YORUM

Bundan sonraki kisimda caligmanin amaci dogrultusunda belirlenen mizansen 6geler, bulgular aciga
cikarilmaya ¢aligilacaktir. Bu baglamda arastirmanin bulgulari ve yorumlart asagida verilmistir.

3.1. Filmin Mizansen Analizi

Caligmanin bu kisminda Golgeler ve Suretler filmi, belirlenen kistaslar dogrultusunda incelenecektir.
3.1.1. Teknik

Film sahneden olusmustur. 112 dakikalik filmin uzun diyaloglarin oldugu sahneler genel de bir buguk dakika
ile iki dakika arasinda degisirken diger sahneler genelde bir dakika siirmektedir. Filmde {i¢ yiiz kirk ¢ekim
0lcegi kullanilmigtir. Bunlar rakamsal olarak su sekildedir: genel ¢ekim: kirk iki, uzak ¢ekim: 11, omuz ¢ekim:
44, boy c¢ekim: 74, gdgiis ¢ekim: 56, ayrint1 cekim: 3, bel ¢ekim: 44, ikili ¢ekim: 26, diz ¢ekim: 20.

Filmde dijital efektlerden yararlanmilmistir bu efektler 6zellikle mekanlar arasi1 gegislerde one ¢ikmaktadir.
Boylelikle temsil ve gercek, mekanlar ve zamanlar arasindaki akiglarin meydana getirdigi bir ara¢ sekline
doniistiriilmistiir.

Anna’nin kendi evindeyken birden bire sahnenin sabit fotograf karesine déniismesi, yukarda anlatilan tarzda

mekan ve zaman degisimine Ornek teskil etmektedir. Bagka bir sahnede de Ruhsar’in kale sahnesinde ki
mekandan, duvarda asili olan kale fotografinin oldugu duvarin Oniine gecisi de baska bir Ornek
olusturmaktadir.

3.1.2 Ses

Golgeler ve Suretler, sozlii geleneksel dykiilere dayanan ve diyaloglarin agirlikli oldugu bir filmdir. Film de
iki dil kullanilmistir. Tiirk¢e’nin agirlikta oldugu filmde Anna ve Hiristo’nun bazi diyaloglari, Anna’nin Rum
askerlerle olan diyaloglar1 birka¢ sahnede de Veli’nin Rumlarla olan diyaloglar1 Rumca verilmistir.
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Film de dis sesler de kullanilmistir. Filmin ilk sahnesinde Karagdzcii Salih kdyde ki evinde karagéz oynatirken
disardan gelen bagrismalart duyarlar, bunun iizerine disar1 ¢ikarlar bagrisan ve kagan insanlar1 goriirler buna
patlama ve silah sesleri eslik etmektedir. Veli kdydeki genclere atig talimi yaptirir o sirada patlayan silahlarin
sesi duyulur. Rumlardan kagan Salih ve Ruhsar magaraya saklanir. Salih magaradan ¢ikarken, kus sesleri ve
miizik duyulur.

Ahmet arkadaslariyla atis yapmaktadir bu esnada patlayan silahlarin sesi yine duyulur. Rum askerlerinin
cobani dldiirme sahnesinde de silah sesi duyulmaktadir. Cevdet’in cenaze térenine gecilir. Burada Ruhsar
taziye icin gelen Rumlar1 bagira cagira kovalar ve aglar bu esnada gok giiriiltiisii duyulur. Ahmet, Ruhsar ve
arkadaslart Dimitri’nin yanina giderek onu sorgulamaya baslarlar istedikleri cevabi alamayinca Dimitri’yi
silahla vurarak oldiiriirler, bu sahne ’de yine silah sesi duyulmaktadir. Ancak burada ki silah sesleri bir ya da
iki el ates seklindedir. Ahmet, Ruhsar ve kdyde yasayan Tiirklerin kdyden kacis sahnesinde ciddi bir ¢atigma
yasanmaktadir ve bu sahnelerde arka arkaya gelen silah sesleri duyulmaktadir. Filmin sonunda Karagozcii
Salih’in Karag6z oynatirken sdyledigi Gazel duyulur bu Gazel esliginde film son bulmaktadir.

3.1.3. Hareket ve Performans

Filmde dramatik yapiy1 destekleyecek cok say1 da oyuncu kullanilmistir. Bu oyuncular son derece gergektirler
1963°de Kuzey Kibris da yasamis olan karakterle birebir uyumludurlar. Oyuncular filmin bagindan sonuna
kadar rollerinin geregini yapmis izleyicide herhangi bir saskinliga yol agmamislardir. Filmde birgok karakter
olmasina ragmen film ana karakterler iizerinden islenmektedir.

Filmde 6ne ¢ikan iki kadin karakter bulunmaktadir. Bunlar Ruhsar ve Anna’dir. Sunulan iki karakterde bicare
ve duragan degildir. Tam aksine iki kadin karakterde hem baskalar1 i¢in hem de kendileri igin ¢aba sarf eden
Ozverili karakterlerdir. Ruhsar kaybolan babasini bulmak i¢in biiyiik bir miicadele vermektedir. Erkeklerin
dahi gitmeye korktugu sehre giderek babasini arar ve lamba i¢in su alir. Ruhsar karakteri 6tke kontrolii
olmayan bir tip olarak verilmektedir. Coban Cevdet’in taziyesi igin gelen Hristoya saldirir. Rumlarin hem
¢obanligini hem de soforliiglinii yapan Dimitriyi tagla saldirir bunun iizerine Ahmet Dimitri y1 silahla vurarak
oldiiriir. Anna karakteri de son derece 6zverili ve cesur olarak verilmistir. Karagdzcii Salih’i aramak icin
Salih’in koytine gider. Rum askerleri evlerine silah getirdigi zaman silahlarin evde kalmasini istemez. Coban
Cevdet’in Olmesinden sonra yolda g¢evirme yapan Rum askerlerine saldiri. Gece olunca catiya hem
kotiiliiklerden korunmak hem de olas1 bir ¢atigmanin 6niine gegmek icin bugday atar. Catisma yasanmamasi
icin elinden geleni yapar.

Veli karakteri filmin basinda kumarbaz, alkol kullanan bir karakter olarak gosterilmektedir. Ancak filmin
ilerleyen sahnelerinde Veli’nin ustasinin parasini ¢aldigi ve sevdigi kadini elinden aldigi i¢in pisman oldugunu
goriiriiz. Yine Veli Ruhsar’1 6z kiz1 gibi benimseyip korumaktadir. Kdyiin genglerine atig talimi yaptirarak
silah kullanmay1 6gretmis. Bir kanaat 6nderi gibi Rumlarla konusarak sorun istemedigini sdylemistir. Rumlarla
catisma yasandigi zaman koyliiyli korumustur. Genglik yillarinda yanlis isler yapmis olmasina ragmen her
zaman bunun pismanligin1 yasamis i¢ aleminde iyi bir insan olarak ¢izilmistir.

3.1.4. Kostim

Golgeler ve Suretler filminde film i¢in 6zel olarak hazirlanmis kostiimler bulunmamaktadir. Film’de yer alan
tiim karakterler hayatin olagan akiginda giinliik kiyafetleriyle yer almaktadir. 1963 de gegen filmde insanlar o
doénemin ekonomik sartlar1 nedeniyle eski ve kimi zaman yirtik sokiik kiyafetler giymektedirler. Aslinda bu
olay oOrgiisiinii destekler niteliktedir. Hem Tiirk askerleri hem de Rum askerleri askeri {iniforma ile
goriilmektedir.
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3.1.5. Zaman ve Mekan Kullanimi

Golgeler ve Suretler filmi Kibris’ta ¢ekilmistir. Yonetmen donemin ruhunu yasatmasi acgisindan mekanin
dogalligin1 kullanmasi filme ayri bir 6nem kazandirmistir. Filmin g¢ekimleri Kibris’ta ger¢ek bir kdyde
yapilmistir ve temel karakterler disinda kalan tiim oyuncular o kdyde yasayan amator oyunculardir. Filmdeki
olaylar kdydeki giinliik yasamin diizenini bozmadan ilerler.

Filmde Kibris’in kirsal alaninin manzaralart uzun dis mekan sekanslariyla perdeye yansitilir. Dervis Zaim
filmografisinin en uzun filmi olan Gélgeler ve Suretler ’in yaklagik bir saatlik dig mekan planlart tim filmin
yaklasik yilizde 55’ini olusturur; filmin i¢ mekanlariysa yine yaklagik olarak tiim planlarin ylizde 42’si kadardir
ve yaklagik 50 dakika stirmektedir.

Yonetmen filmde esik goriintiilerine siklikla yer vermistir. Konugmalarin ¢gogunlukla kapi esiginde yapildigi
filmde yonetmen izleyiciye simir duygusunu hissettirmistir. Filmin de ¢ogunlukla karsimiza ¢ikan esik onii,
kale onii, pencere kenar, perde yani, magara ve sahil gibi mekanlarin kullanimindan dolayi, seyirci sinur
duygusunu hissetmektedir.

Ruhsar kayip olan babasini aramak i¢in sehre gider. Karakolda komutan, babasinin ne zaman kayboldugunu
sorar. Ruhsar emin olamamakla birlikte “ti¢ hafta ya da iki hafta” diye cevap verir. Belki de babasi sadece bir
haftadir kayiptir, ama bu Ruhsar’a ii¢ hafta gibi gelmistir. [zleyici Ruhsar’in zamaninin ne kadar agir gectigini
anlar.

3.1.6. Isik

Golgeler ve Suretler filminde geceleri ev aydinlatmasinda mum 15181 kullanilmaktadir. Mum 1s181yla
aydinlatilan evlerde oyuncularin yiizleri alacakaranlikta goriilmektedir. Filmde baz1 goriintiilerin karanlikta
birakilmasi, karanligin goriiniir kilinmasi amaci ile yapilmustir.

Gorsel 1

Ruhsar ve Veli’nin evde oldugu sahne de oda mum 15181 ile aydinlatilmis ve yar1 karanliktir. Ruhsar neredeyse
goriinmeyecek kadar karanliktadir. Seyirci bu karanlikla Ruhsar’in ruhsal durumunu ile baglanti
kurabilmektedir.

Mum 151gmin aydinlattigi karakterleri ve yansimalarmi goriiriiz. Veli ve koylin genglerinin konusmalar
duyulmaktadir. Kap1 6niinde oturan Ruhsar karagéz suretlerini oynatmaktadir, suretlerin golgeleri duvara
yansimaktadir. Veli ve Ahmet’in sesi, adeta golgelerin sesi olmustur. Golgeler bir imge olarak belirsizligi
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simgelemektedir. Ruhsar karanlikta goriilmektedir, karanlik Ruhsar’in ¢aresizligi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Gorsel 2 Gorsel 3

Yonetmen, filminin genelinde, anlatim araci olarak i¢ mekanlarda 1s1k ve gdlge kullanmistir. Film de ters 15181
sikca kullanmustir, 6zellikle kapt araliklarini 151kl gdlge sahnesi gibi kullanmaktadir. Veli’nin silahlar
gomdiigii yerden ¢ikarmadan bahgeye beyaz bir ortii astigi sahnede, yonetmen seyircinin perde ig¢indeki
perdeden ikinci bir sahne olusturarak filme boyut kazandirmigtir.

Genel olarak film de giindiiz dogal 151k kullanilirken, i¢ mekanlarda de gaz lambasi ve mum gibi bir 151k
kaynagi kullanarak aydinlatma yapmistir. Golge sahneler ve siluet olusturmak amaciyla ters 151k fazlasiyla
kullanilmigtir. Dervis Zaim filmin tamaminda aydinlatma ve golgeyi filmin ana konusu ile birlestirerek
anlatimi1 boyutlandirmistir.

4. SONUC

Mizansen elestiri yapilirken filmler teknik yap, 151k, ses, zaman ve mekéan, oyuncu, hareket ve performans,
dekor ve kostiim bagliklari altinda degerlendirilmistir. Teknik yap1 basligr altinda incelenen filmde; dijital
efektlerden yararlanilmistir bu efektler 6zellikle mekanlar arasi gegislerde 6ne ¢ikmaktadir. Boylelikle temsil
ve gercek, mekanlar ve zamanlar arasindaki akislarin meydana getirdigi bir ara¢ sekline doniistiiriilmiistiir.
Anna’nin kendi evindeyken birden bire sahnenin sabit fotograf karesine doniismesi, Yyukarda anlatilan tarzda
mekan ve zaman degisimine Ornek teskil etmektedir. Baska bir sahnede de Ruhsar’in kale sahnesinde ki
mekandan, duvarda asili olan kale fotografinin oldugu duvarin Oniine gecisi de baska bir Ornek
olusturmaktadir. Golgeler ve Suretler filminde geceleri ev aydinlatmasinda mum 15181 kullanilmaktadir. Mum
151821yla aydinlatilan evlerde oyuncularin yiizleri alacakaranlikta goriilmektedir. Filmde bazi goriintiilerin
karanlikta birakilmasi, karanligin goriiniir kilinmasi amaci ile yapilmistir. Yonetmen, filminin genelinde,
anlatim araci olarak i¢ mekanlarda 11k ve gdlge kullanmistir. Yonetmen film de ters 15181 sikga kullanmistir,
ozellikle kap1 araliklarini 151kli gdlge sahnesi gibi kullanmaktadir. Veli’nin silahlart gdmdiigii yerden
¢ikarmadan bahgeye beyaz bir ortii astig1 sahnede, yonetmen seyircinin perde i¢indeki perdeden ikinci bir
sahne olusturarak filme boyut kazandirmistir.

Genel olarak film de giindiiz dogal 151k kullanilirken, i¢ mekénlarda de gaz lambasi ve mum gibi bir 151k
kaynagi kullanarak aydinlatma yapmustir. Golge sahneler ve siluet olusturmak amaciyla ters 151k fazlasiyla
kullanilmigtir. Dervig Zaim filmin tamaminda aydinlatma ve go6lgeyi filmin ana konusu ile birlestirerek
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anlatimn boyutlandirmistir Golgeler ve Suretler, diyaloglarin agirlikli oldugu bir filmdir. Film de iki dil
kullanilmigtir. Tirk¢e’nin agirlikta oldugu filmde Anna ve Hiristo’'nun bazi diyaloglari, Anna’nin Rum
askerlerle olan diyaloglari birka¢ sahnede de Veli’nin Rumlarla olan diyaloglar1 Rumca verilmistir.

Film de dis sesler de kullanilmigtir. Filmin ilk sahnesinde Karagdzcii Salih kdyde ki evinde karagéz oynatirken
disardan gelen bagrismalart duyarlar, bunun iizerine disar1 ¢ikarlar bagrisan ve kagan insanlar1 goriirler buna
patlama ve silah sesleri eslik etmektedir. Veli kdydeki genglere atis talimi yaptirir o sirada patlayan silahlarin
sesi duyulur. Rumlardan kagan Salih ve Ruhsar magaraya saklanir. Salih magaradan ¢ikarken, kus sesleri ve
miizik duyulur.

Golgeler ve Suretler filminde 6ne ¢ikan iki kadin karakter bulunmaktadir. Bunlar Ruhsar ve Anna’dir. Sunulan
iki karakterde bicare ve duragan degildir. Tam aksine iki kadin karakterde hem baskalar1 i¢in hem de kendileri
icin ¢aba sarf eden Ozverili karakterlerdir. Ruhsar kaybolan babasini bulmak i¢in biiyilk bir miicadele
vermektedir. Erkeklerin dahi gitmeye korktugu sehre giderek babasini arar ve lamba i¢in su alir. Ruhsar
karakteri 6fke kontrolii olmayan bir tip olarak verilmektedir.

Golgeler ve Suretler filmi Kibris’in kirsal alaninin manzaralari uzun dis mekan sekanslariyla perdeye yansitilir.
Dervig Zaim filmografisinin en uzun filmi olan Goélgeler ve Suretler ’in yaklasik bir saatlik dig mekan planlari
tiim filmin yaklasik yiizde 55’ini olusturur; filmin i¢ mekanlariysa yine yaklasik olarak tiim planlarin yiizde
42’si kadardir ve yaklagik 50 dakika stirmektedir.

Yonetmen filmde esik goriintiilerine siklikla yer vermistir. Konusmalarin ¢ogunlukla kap1 esiginde yapildig
filmde yonetmen izleyiciye siir duygusunu hissettirmistir. Filmin de ¢ogunlukla karsimiza ¢ikan esik onii,
kale onii, pencere kenar, perde yani, magara ve sahil gibi mekanlarin kullanimindan dolay1, seyirci sinir
duygusunu hissetmektedir.

Golgeler ve Suretler filminde Golgeler ve Suretler filminde film igin 6zel olarak hazirlanmig kostlimler
bulunmamaktadir. Film’de yer alan tiim karakterler hayatin olagan akigsinda ginliik kiyafetleriyle yer
almaktadir. 1963 de gegen filmde insanlar o donemin ekonomik sartlari nedeniyle eski ve kimi zaman yirtik
sokiik kiyafetler giymektedirler. Aslinda bu olay orgiisiinii destekler niteliktedir. Hem Tiirk askerleri hem de
Rum askerleri askeri tiniforma ile goriilmektedir. Bu degerlendirmeler bulgular ve yorum basligi altinda detayl
olarak anlatilmigtir.
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